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Canone alia Septima. 
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Der Hauptsatz bildet mit der Oberstimme einen Canon in der Oberquarte, und mit der Unterstimme einen des- 
gleicben in der Unterqnarte. 
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Von dem doppelten Contrapuiikte in der Gregenbewegung. 

Wenn ein zweistimmiger Satz auf eine solche Weise abgefasst wird, dass man beide Stimmen in die Gegenbewegung 
versetzen und anch zugleicb umkehren kann, so entsteht dadurch ein doppelter Contrapunkt in der Gegenbeweguiig. 

Indessen bringt aber die Umkehrung von zwei in die Gegenbewegting versetzten Stimmen keine so wesentliche Ver- 
anderung der Intervalle hervor, wie dies bei den 'vorbergebenden doppelten Contrapunkten der Fall war, denn die Primen 
werden bier wieder zu Primen, die Sekunden wieder zu Sekunden, und die Terzen wieder zu Terzen u. s. w. 

Die Gegenbewegung wird in die freie und in die strenge unterscbieden. Bei der freien Gegenbewegung abmen sich 
die Intervalle binsicbtlicb ibrer Grosse nicbt genau nacb, denn es werden bier ofter aus balben ganze , und aus ganzen 
balbe Tone, u. s. w. 

Bei der strengen Gegenbewegung bingegen werden alle Intervalle genau nachgeabmt; sie bebalten also bei ibrer 
Umkehrung ibre vorberige Grosse. 

Um zu erfabren mit welcben Intervallen ein in die Gegenbewegung zu versetzender Satz beantwortet werden muss, 
bedient man sicb am besten zweier gegeneinanderlaufender Tonleitern. Zum Beispiel: 
a. " b. c. 
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Bei a, und b, siebt man die Zusammenstellung derjenigen Tonleitern, welcbe gewobnlicb fur die freie Gegen- 
bewegung gebraucht werden; und bei c, diejenigen durch deren Anwendung die strenge Gegenbewegung entsteht, was man 
sogleicb an der Uebereinstimmung der ganzen und balben Tone wabrnebmen kann. Bei d, endlich siebt man aucb die 
Beantwortung der chromatischen Tone welcbe in der strengen Gegenbewegung am besten anwendbar sind. 

Was nun die Abfassung eines Contrapunktes in der Gegenbewegung betrifft, so ist dabei Folgendes zu beobacbten. 

1. Kegel. Alle dissonirenden Bindungen mlissen im Entwurfe vermieden werden, weil dieselben bei ibrer Umkehrung 
regelwidrige Auflosungen zur Folge batten. 

2. Kegel. Mit den consonirenden Intervallen und deren Bindungen verbalt es sicb, wie bei dem Contrapunkte in der 
Oktave, nur dass aucb bier die Quinte freianscblagend gebraucht werden kann, da dieselbe umgekebrt wieder zur 
Quinte wird. 

Noch fernere Regeln hiertiber zu geben halte icb nicht fiir nothig, da die folgenden Beispiele hinlanglicb Veran- 
lassung darbieten werden, die Natur dieses Contrapunktes kennen zu lernen. 




..'^..^-ii.is^* 







V- 







58 



a. 



Hauptsatz. 



b. Der Contrapimkt umgekehrt und in die Gegenbewegung versetzt. 
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Contrapunkt. 



Der Hauptsatz umgekehrt und in die Gegenbewegung versetzt. 
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Diese drei Beispiele sind nach den gegeniiberstehenden Tonleitern bei a, in die Gegenbewegung versetzt und um- 
gekehrt worden; denn der Ton c wird wieder durch c, li durch d, und a durcb e beantwortet, u. s. w. Die folgenden 
Beispiele sind nach den Tonleitern bei b, also ebenfalls in der freien Gegenbewegung. abgefasst, und es wird demnach 
hier c durch g, d durch f, und e durch e beantwortet, u. s. w. 
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Bei der Umkehrung des zweiten Beispieles wurde fis anstatt f genommen, was in der freien Gegenbewegung 
erlaubt ist. 
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Auch in diesem Beispiele musste einigemal fis anstatt f genommen werden, weit die Modulation von Cdur nach 

Gdur geschieht. Die vier ersten Takte bilden hier den Haiiptsatz, und die funf folgenden dessen Umkehrung nebst Ver- 

setzung in die Gegenbewegung. Die folgenden Beispiele sind nach den Tonleitern bei c, und daher in der strengen 
Gegenbewegung beantwortet. 
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Nun hier noch einige Beispiele welche nach den chromatischen Tonleitern bei d, und also ebenfalls in der strengen 
Gegenbewegung beantwortet sind. 
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Canon perpetuo. 
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Canon perpetno. 
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Wenn man in einem derartigen Contrapunkte die gerade Bewegung ganz vermeidet, und im Niederschlage nur 
Terzen, Quinten oder Oktaven zur Anwendung bringt, so lasst sich ein solcher Satz auch drei- und vierstimmig ausiiben. 
Dreistimmig wird er, wenn man der Unterstimme ihre Oberterzen beifiigt, und fiigt man auch zugleich der Oberstimme 
ihre Unterterzen bei, so wird er vierstimmig. Bei a steht ein solches dreistimmiges Beispiel welches bei b umgekehrt 
ist; bei c wurde dasselbe durch die hinzugefiigten Unterterzen vierstimmig gemacht, und alsdann bei d ebenfalls 
umgekehrt. 
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Werden bei diesem Contrapunkte die Stimmen nicht umgekelirt, sondern nur in die Gegenbewegung versetzt, so 
behalten die Intervalle nicht ihr vorheriges Verhaltniss, wie dies in den bereits gegebenen Beispielen der Fall war; denn 
aus Primen werden alsdann Oktaven, aus Sekunden Septimen, und aus Terzen Sexten u. s. w. also gerade wie bei dem 
Contrapunkte in der 'Oktave, und es kann daher die reine Quinte hier nur im regularen Durchgange vorkommen ; denn 
woUte man sie binden und einer Dissonanz gleicb bebandeln, so wiirde dadurcb jedenfalls bei ihrer Umkebrung eine regel- 
widrige Auilosung der Quarte entstehen. 

Bei a sieht man ein Beispiel welches bei b in die Oktave umgekehrt ist; bei c erscheint dasselbe in die Gegen- 
bewegung versetzt, und bei d ebenfalls in die Oktave umgekehrt. 
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Das folgende Beispiel erffcheint vom vierten Takte an in die strenge Gegenbewegung versetzt, aber nicht umgekehrt. 
Canone perpetuo in moto recto et in moto contrario. 
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Ebenso wie sich dieser Contrapunkt in die Oktave verkehren lasst, kann er auch in alle andere Gattungen des 
doppelten Contrapunktes umgekehrt werden, was aber mitunter grosse Schwierigkeiten hat, weil darin selbstverstandlich 
alle dissonirende Bindungen hinwegfallen mlissen. 

Um nun nicht allzu weitlaufig zu werden, und dennoch zu zeig€n in wieferne dies moglich ist, folgt hier von jeder 
Gattung ein Beispiel. 

Im Contrapunkte der None. 

Ausser der reinen Quinte ist hier noch die ubermassige Quarte und die kleine Sexte frei anzuschlagen erlaubt. 
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b. 
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Im Contrapuiikte der Decime. 

Bei diesem Contrapunkte kann die Prime, Terze, Quinte und Oktave frei angescHagen werden. 
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Jedes dieser Beispiele kann anch zugleich als Tricinium gelten. 

Im Contrapunkte der TIndecime. 

Hier ist die Sexte das einzige freie Intervall. 
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Im Contraptmkte der Duodecime. 



Die freien Intervalle dieses Contrapunktes sind: die Prime, Terze, Quinte und Oktave, wahrend alle iibrigen nur 
als regulare Durchgange in Anwendung gebracht werden konnen. 
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Im Contrapunkte der Terzdecime. 



In dieser Gattung bilden die Sexte und Oktave die freien Intervalle; aUe andern sind nur regidar durchgehend zu 

gebrauchen. 
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b. 
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Diese Beispiele konnen auch dreistimmig ausgeiibt werden. 

Im Contrapnntte der ftuartdecime. 

Dieser Contrapunkt gestattet den freien Gebraucb der Terze und Quinte, (und folglicb auch den der Decime und 
Duodecime) alle iibrigen Intervalle kommen nur im regularen Durchgange vor. 



^r =f 


^...... ■^- ^ ..^ ^r'g---^r-_^_ gj. ^ • p ^-ri-^^- 


i3 ("p r 


-I ! 1— Mp — 1 ' !— J — %. — \ — ^ ' — 1 \ — LJ — ! ' |. r -f 



^ 



^ 



t 



^ 



' 



^ 



tJ^-tn 
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b. 
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Yom riickgangigen Contrapunkte. 

1st ein contrapunktischer Satz so beschaffen, dass er nicht allein vom Anfange bis ans Ende, sondem auch vom 
Ende bis zum Anfange vorgetragen werden kann^ ohne gegen die Eegeln der Kunst zu verstossen, alsdann nennt man 
ibn einen riickgangigen Contrapunkt. 

Dieser Contrapunkt besteht aus drei verschiedenen Gattungen, namlichfaus dem riickgangig-einfachen Contrapunkte, 
aus dem riickgangig-doppelten Contrapunkte, und aus dem rlickgangig-doppelten Contrapunkte in der Gegenbewegung. 

Bei einem riickgangig-einfaclien Contrapunkte bleiben die Stimmen. in ihrer vorberigen Lage; man setzt also die- 
selben nur vor- und riickwarts, wahrend sie bei dem riickgangig-doppelten Contrapunkte auch zugleich umgekebrt werden. 
Bei einem riickgangig-doppelten Contrapunkte in der Gegenbewegung werden die Stimmen nicht nur umgekebrt, sondem 
auch in' die riickgangige Gegenbewegung versetzt. 

Ueber die Abfassung eines solcben Contrapunktes ist Folgendes zu bemerken. 

1. Eegel. Im AUgemeinen werden bier nur consonirende Intervalle und regulare Durcbgange zur Anwendung gebracbt. 

2. Kegel. Freieintretende Dissonanzen und Wecbselnoten konnen nur bedingungsweise vorkommen. Man muss nam- 
licb zuvor untersuchen, ob dieselb^ vor- und riickwarts gelesen eine regelrecbte Fortschreitung macben. 

3. Kegel. Die Bindungen welcbe in diesem Contrapunkte vorkommen, miissen durchaus consonirend sein; das heisst: 
sie miissen sowobl vor- als riickwarts gehend ein richtiges harmonisches Verbaltniss bilden. 

4. Re gel. Bei der Anwendung von Punkten oder Pausen bat man in Obacbt zu nehmen, dass durcb die riickgangige 
Bewegung keine das Gefubl beleidigende Metrik entsteht, was der gute Geschmack entscheiden muss. 

5. Kegel. Urn einen befriedigenden Abscbluss zu erbalten, ist es nothig dass beide Stimmen mit dem Haupttone an- 
fangen und endigen. 

Von dem riickgangig-einfaclieii Contrapunkte. 

Diese Gattung kann auf zweierlei Weise verfertigt werden. Bei der ersten Art wird der ganze Satz vom Ende 
bis zum Anfange in die riickgangige Bewegung gesetzt. Und bei der zweiten Art werden beide Bewegungen in einem 
Beispiele vereinigt, so dass es in der ersten Halfte vorwarts, und in der andem riickwarts gebt. Hier folgen nun einige 
Beispiele der ersten Art. 

Bei a siebt man einen zweistimmigen Satz, welcber bei b in die riickgangige Bewegung versetzt ist. 
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Die folgenden Beispiele zeigen aucb zugleicb die Zulassigkeit der Versetzungszeicben in dieser Gattung des Contrapunktes. 

d. in moto retrogr. 
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Canone in moto contrario. 



f. ^ in moto retrogr. 
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Bei e sieht man einen unendlichen Canon in der strengen Gegenbewegung, welcher bei f in die riickgangige Be- 
wegung versetzt wurde. 

Die nun kommenden Beispiele sind auf die zweite Art abgefasst. Die beiden ersten geben bis zum fiinften Takte 
ift der geraden, nnd von da in der ruckgangigen Bewegung, weshalb sie Yor- oder ruckwarts gelesen ganz einerlei bleiben. 
Auf dieselbe Weise^ist aucb der alsdann nacbfolgende Canon verfertigt. 
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Da dieser Canon in der zweiten Halfte des zweiten Taktes wieder ruckwarts geht, so kann man ihn auch auf 

folgende Art notiren. 

Canone cancrizans. 
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Von dem riickgangig-doppelten Contrapunkte. 

Da bei dieser Gattung die Stimmen wahrend der riickgangigen Bewegung zugleich auch umgekehrt werden miissen, 
so fiat man darin im Niederschlage die Quinte zu vermeiden, weil sie durch die Umkehrung zur Quarte wird. Es folgen 
bier nun mebrere Beispiele, welcbe aus der vorhergebenden Gattung genommen, und fiir diese Gattung an einigen Stellen 
umgeandert worden sind. 
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In diesen zwei Beispielen iindet in der Mitte des fiinften Taktes eine Umtauschung der Stimmen, und daher auch 
eine Umkehrung derselben in den Contrapunkt der Oktaye statt. Ebenso verhalt es sich mit dem folgenden Beispiele. * 
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Von dem riickgangig-doppelten Contrapunkte in der Gregenl)ewegung. 

In was sicli dieser Contrapunkt von den vorhergehenden "beiden Gattungen unterscheidet zeigt die Benennung an. 
Hier bringt die ruckgangige Gegenbewegung bei der Umkebrung stets wieder dieselben Intervalle hervor; die Terzen 
werden namlich wieder zu Terzen, und die Sexten wieder zu Sexten, und so fort. Auch in dieser Gattung kommen 
hauptsacMicb nur Consonanzen in den AnscHag, doeh konnen darin auch Wechselnoten in Anwendung gebracht werden; 
Versetzungszeichen aber fallen ganz weg, weil sie bei der riickgangigen Bewegung am unrechten Orte erscheinen wlirden. 

Das erste JBeispiel bei a bildet den Hauptsatz, welcher bei b in die rlickgangige Gegenbewegung umgekehrt ist. 
Die verkehrtgesetzten Schlixssel am Ende des Hauptsatzes zeigen an, dass man nur das Notenblatt umzukehren braucht, 
um zu wissen, auf welche Weise die Umschreibung in die rlickgangige Gegenbewegung geschehen soil, denn es muss da- 
durch allemal ganz derselbe Satz zum Vorschein kommen. 

b. 
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Es kann aber auch — gleich wie b^i den Torhergehenden Gattungen — eine Umtauschung der Stimmen in der Mitte 
eines Satzes stattfinden, so dass derselbe von da in die ruckgangige Gegenbewegung umgekehrt wird. 
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Gewohnlich sieht man diesen Contrapunkt nur im Bass- und Violinschliissel und zwar in Cdur notirt, weil er sich 
hier auf die beiden gegeneinanderlaufenden Tonleitern griindet. Es konnen aber solche Satze auch in andern Schliisseln 
verfertigt werden, wobei indessen in Rucksicht auf die Schliissel auch die sich hierzu eignende Tonart genommen werden 
muss. Das erste der folgenden Beispiele ist im Bass- und Sopranschliissel geschrieben und steht deshalb in Bdur, und 
das zweite Beispiel welches im Bass- und AltschlUssel geschrieben ist, in Gdur. 
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Um zTi zeigen, in wiefeme es moglich ist, einen derartigen Contrapunkt in je'der beliebigen Zusammenstellung der 
gebrauchlichen Schliissel zu bUden, waUe ich noch ein kurzes Beispiel, welches jedesmal nach Maassgabe seiner Scbllissel 
in einer andern Tonart steht. 
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Im Bass- und ViolinscMiissel. 
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2 Im Bass- und Tenorschltissel. 



Im Tenor- und Altschlussel. 
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- Im Tenor- und Sopranschlttssel. g Im Tenor- und Violinschltissel. 



i 



g Im Alt- und SopranscUtissel. 
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Im Alt- und.ViolinscMvissel. 
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g Im Sopran- und ViolinscHussel. 
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Das erste dieser Beispiele kann aucb umgekehrt, und in folgender Weise in einem Systeme notirt warden; wo- 
durch es zuerst mit beiden Stimmen im Violinschliissel, und beim Umkehren des Notenblattes im Bassschliissel erscheint: 
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In gleicher "WeiSe wiirde sich das zweite Beispiel fiir den Bass- und Tenorschltissel eignen: 
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Endlich konnen diese sammtlichen Beispiele auch in die Gegenbewegung versetzt und umgekehrt werden, wovon 
ich indessen nur ein Beispiel gebe: 

Versetzung in die Gegenbewegung. ^ Umkehrung. 
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Um die Construction dieses riickgangig-doppelten Contrapunktes in der Gegenbewegung klar vor Augen zu stellen, 
wurden die sammtliclien Beispiele zweistimmig notirt. Ausserdem kann aber dessen Notation aucli nur mit einer Stimme 
gescEehen, welche letztere alsdann zu gleicher Zeit vor- und riickwarts gelesen executirt wird. Die zwei nachstelienden 
sehr ausfiihrlichen Beispiele sind von dieser Art. 



I. 



Tempo di Menuetto. 
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11. 



Allegro. 
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Wie die an den beiden Seiten dieser Beispiele befindlichen NotenscMiissel zeigen, stellt das erste derselben ein 
Duo fiir Violine nnd Viola, und das zweite ein desglfeichen fiir Violine und Violoncello in der rlickgangigen Gegen- 
bewegung dar, was selbstverstandlich nur als ein musikalischer Sckerz zu nehmen ist. Derjenige von meinen Lesern, 
welcber sich indessen der Miihe linterzieben will, diese beiden Duo's in Partitur zu setzen, wird nicht nur finden, dass 
deren Stimmen durcbweg in einem voUkommen barmonischen Verhaltnisse zu einander steben , sondern aucb : " dass das 
zweite Beispiel mebrere canoniscbe Nacbahmungen enthalt, was den Beweis liefert, wie selbst bei aller Bescbrankung, 
welcbe in dieser Scbreibart beziiglicb der Stimmenfiibrung berrscbt, derlei contrapunktiscbe Satze dennocb stattfinden konnen. 

Dass NB. im 33sten Takte des ersten, und im 52sten Takte des zweiten Beispiels weist auf die Stelle bin, wo 
sicb die beiden Stimmen begegnen. Von bier an gebt namlicb die Oberstimme in die ruckgangige Gegenbewegung der 
Unterstimme, und diese ebenso in die riickgangige Gegenbewegung der Oberstimme iiber, 

Wenn im Entwurfe eines riickgangigen Contrapunktes in den guten Takttbeilen die Quinte vermieden wird, dabei 
aucb keine zwei Terzen nacheinander folgen lasst, und uberbaupt nur Terzen, Sexten und Oktaven in den Anscblag bringt, 
so kann ein solcber Satz nicbt allein in alien vier Bewegungen in die Oktave umgekehrt, sondern aucb dreistimmig aus- 
geiibt werden. 
1. Hauptsatz. . • .^Tjt ^ 2. Umkehrung des Hauptsatzes in die Oktave. 
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Der Hauptsatz in der Gegenbewegung. 



Umkelirung der Gegenbewegung in die Oktave. 
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Der Hauptsatz in der ruckgangigen Bewegung. . 
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ber Ilauptsatz in der rllckgangigen Gegenbewegung. 
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q Der Hauptsatz dreistimmig. 
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Der Hauptsatz umgekehrt und in die 
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•Der Hauptsatz in der rttckgangigea Gegenbewegung. 
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12. Umkehrung der nickgangigenGegenlewegnng. 
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Dieses Beispiel erscheint demnach in einer zwolffachen Gestalt. 

10. 

Von dem dreifachen Contrapunkte. 

1st ein dreistimmiger Satz so beschaffen, dass man eine jede Stimme desselben in die Oktave umkehren kann, so 
entsteht dadurch ein dreifacher Contrapunkt. Wird aber ein soRjher Satz in der Art entworfen, dass sicb eine oder 
mehrere Stimmen aucb zugleich nach andern Contrapunkten versetzen lassen, alsdann nennt man ihn einen dreifachen 
vermischten Contrapunkt. Ich beginne nnn mit der ersten Art, namlicb mit dem dreifachen Contrapunkte der Oktave. 

Da (wie schon gesagt) bei dieser Art von Contrapunkt eine jede Stimme nmgekehrt wird, so muss sie gegeai die 
beiden andern Stimmen im Contrapunkte der Oktave stehen, wozu es indessen keiner besonderen Regeln bedarf , indem 
ich voraussetze, dass dem Studirenden die genaue Kenntniss dieses Contrapunktes hinlanglich bekannt sein wird. 

Ein auf diese Art ausgearbeiteter Satz kann fiinfmal versetzt werden, es kann namlich eine Stimme zweimal an 
ihrem Platze bleiben, wahrend man die beiden andern Stimmen unter sich verwechseli Zum Beispiel: 

I. Iste Stimme. Il.'lste Stimme. III. 2te Stimme. IV. 2te Stimme. V. 3te Stimme. VI. 3te Stimme. 
2te ;, die „ 3te ;, Iste „ Iste „ 2te „ 

3te „ 2te „ Iste „ 3te ;, 2te „ Iste „ 

Die dritte und fiinfte Gestalt bilden die Hauptversetzungen , weil dabei alle Stimmen verwechselt werdefi. Die 
zweite, vierte und sechste sind Kebenversetzungen. 

Ich gebe sofort einige Beispiele dieses Contrapunktes nebst seinen. fiinf Versetzungen. 
• • Um den Eintritt der drei Stimmen recht fiihlbar zu machen, lasst man sie gewQhnlich naeheinander fblgen; da* 
bei sollen dieselben auch von verschiedener metrischer Beschaffeuheit sein. 

J. C. H*uff, Sttudtoc im doppeltsn CQttti»pankte. Bd. m, * 9 
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Erstes Beispiel. 
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Zweites Beispiel. 
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Wenn man bei diesem Contrapunkte die zweite und dritte Stimme mit der ersten vereinigt, so entsteht dadurch ein 
Canon in der Oktave. 
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Ein solcher Canon stellt diese Art des Contrapunktes in seinen drei Hauptversetzungen dar. 



Von dem dreifachen vermiscliteii Contrapmikte. 

Dieser kann sowohl mit nur consonirenden, als auch mit dissonirenden Satzen ausgeiibt werden. Je consonirender 
aber der Hauptsatz ist, je leichter lasst er sich nach andern Contrapunkten versetzen. 

Soil nun bei einem dreifacben Contrapunkte eine Stimme zugleich auch eine Versetzung in die Decime zulasseu, 
so entwirft man zuerst ein^en harmonischen Satz mit Noten von gleicher Geltung, worin die drei Stimmen nnter sicb-nur 
Primen, Terzen, Sexten und Oktaven in den Anschlag bringen, und arbeitet ibn bernacb mit Anwendung durchgebender 
Noten dem Zwecke entsprecbend aus, damit sicb eine Stimme von der andern so viel als moglicb metrisch unterscbeidet, 
Diejenige Stimme welcbe in die Decime versetzt werden soil, nauss natiirlicb gegen die beiden andern Stimmen nacb den Regeln 
des Decimencontrapunktes abgefasst sein, dessen Kenntniss demnacb zur Bildung eines derartigen Satzes durcbaus notbig ist. 

Als erstes Beispiel wable icb den vorbergebenden mit I. bezeicbneten Satz^ welcber nun fiir die Versetzung in die 
Decime bearbeitet erscbeint. 
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Diese sects Beispiele stehen also im Contrapunkte der Oktave; bei den folgenden Beispielen hingegen steht der 
Hauptsatz im Contrapunkte der Decime* 
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In der Unterterze. 
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Der Hauptsatz in der Unterdecime. 
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Die zweite Stimme taugt hier nicht in den Bass, weil sie mit der Qninte schliesst, wesMb von diesem Beispiele 
nur diese vier Versetzungen anwendbar sind. 

Soil nun bei einem derartigen Contrapnnkte eine ron den drei Stimmen aucb ebenso eine Versetzung in die Duo- 
decime gestatten, dann muss dieselbe natiirlicli gleichfalls scbon vorher dazu entworfen sein. In dem folgenden Beispiele 
ist es die zweite Stimme, welche eine solcbe Versetzung zulasst. 
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Aucb in diesen secbs Beispielen stehen die Stimmen .vorerst nur im Contrapnnkte der Oktave, wabrend bei den 
secbs nachstebenden die mit 2 bezeichnete Stimme in den Contrapunkt der Duodecime versetzt erscheint. 
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Nun noch ein Beispiel^iu welchem die dritte Stimme sowoH in die Decime, als auch in die Duodecime versetzt 

werden kann. 
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Bis hierher stehen alle Stimmen im Contrapunkte der Oktave; dagegen enthalten aber die vier folgenden Beispiele 
eine Versetzung der dritten Stimme in den Contrapunkt der Decime. • 
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In der Unterdecime. 

Schliesslich noch zwei Versetzungen, worin die dritte Stimme gegen diejenige der vorhergehenden vier Beispiele im 
Contrapunkte der Duodecime steht. 
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Von dem vierfachen Gontrapimkte. 

Wenn vier verschiedene Stimmen auf eine solche Weise gegen einander umgekehrt werden konnen, dass jede 
derselben ohne die Reinheit des Satzes zu gefahrten, oben, in der Mitte oder im Basse stehen kann, so nennt man das 
einen vierfachen Contrapunkt. 

Ein solcher Contrapunkt kann (wie der vorhergehende) so eiri^erichtet werden, dass sich die Stimmen nicht allein 
in die Oktave umkehren lassen, sondern dass eine oder mehrereStimmen auch zugleich eine Versetzung nach andern 
Contrapunkten gestattet. Im ersten Falle ist es dann ein vierfacher Contrapunkt der Oktave, und im zweiten Falle ein vier- 
facher vermischter Contrapunkt. 

Ich nehme nun wieder zuerst den vierfachen Contrapunkt der Oktave vor. Hier miissen also vier metrisch von 
etnander verschiedene Stimmen im Contrapunkte der Oktave stehen. Ist ein solcher Satz strenge nach seinen Regeln ent- 
worfen, so kann er in vierundzwanzig Gestalten erscheinen. Es kann namlich eine Stimme sechsmal an ihrem Platze 
bleiben, wahrend die drei andern Stimmen verwechselt werden. Zum Beispiel: 
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Hiervon bilden die siebente, die dreizehnte und neunzehnte die Hauptversetzungen, die iibrigen zwanzig sind Neben- 
versetzungen. 

Das folgende Beispiel lasst alle Versetzungen zu, welche in dieser Gattung moglich sind. 
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Dies ist der Normalsatz mit seinen drei Hanptversetzungen, nun folgen noch dessen zwanzig Nebenversetznngen. 
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Obschon es weder rathsam noch zweckdienlich ware, alle moglichen Versetzungen eines vierfachen Contrapunktes 
in einem Musikstiicke anzuwenden, so sind doch die sammtlichen hier stehenden Notationen dieses Beispiels deshalb nothig 
gewesen, urn die Yielseitigkeit eines derartig entworfenen Satzes darzuthun. 

Wenn man die vier Stimmen eines solchen Contrapunktes in einer Stimme vereinigt, indem man dieselben ordnungs- 
massig aneifander reibt, so entstebt dadurcb ein vierstimmiger Canon in der Oktave. Den Entwurf fur einen solchen 
Canon sieht man an dem nachstehenden Satze. 
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• Auf welcke Art diese vier Motive mit einander verbunden und in dem folgenden Canon zu einer Stimme ver- 
einigt werden, ' sieht man an den denselben beigefugten Zahlen. 
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Es ist begreiflicb, dass ein auf diese Weise construirter Canon mit jedem der daran betheiligten Motive beginnen 
kann, nnd es hatte demnacb der bier stebende aucb ebensowobl mit seinem zweiten, dritten oder vierten Motive an- 
gefangen wetden konnen. 

Von dem vierfacten vermiscliteii Contrapunkte. 

Bei diesem miissen nicht allein alle Stimmen im Contrapunkte der Oktave steben, sondem es muss aucb zugleicb 
eine oder mebrere Stimmen der Umkebrung nacb einem andem Contrapunkte fabig sein. 

Urn nun einen Contrapunkt zu verfertigen, in welcbem nebst der Umkebrung in die Oktave aucb zugleicb eine 
oder mebrere Stimmen eine Versetzung in die Decime gestatten soil, entwerfe man zuerst einen vierstimmigen barmoniscben 
Satz, worin alle Akkorde nur Terzen, Sexten und Oktaven, oder mitunter aucb Quinten entbalten, arbeite ibn bernacb 
mit durcbgebenden Noten aus, und sucbe dabei die Stimmen so viel wie moglicb metriscb verscbieden zu gestalten. 

Wenn in dem Entwurfe eines solcben Satzes die Quinte oder Quarte frei angeschlagen wird, so bat derselbe jeden- 
falls secbs Versetzungen weniger, weil alsdann diejenige Stimme, in welcher eine Quinte oder Quarte entbalten ist, nicbt 
als Bass genommen werden kann. In dem folgenden Beispiele vertragt daber die zweite Stimme ibrer im dritten und 
fiinften Takte entbaltenen Quinten wegen keine Versetzung in den Bass; dagegen lasst sie aber nacbst der Oberstimme 
eine Versetzung in die Decime zu. ^ 
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Bis hierher wurden die Stimmen in den Contrapunkt der Oktave versetzt, und wiewohl noch viele gute Versetzungen 
davon moglich sind, so mogen doch die hier stehenden geniigen. Dafiir gebe ich nun verschiedene andere Versetzungen 
dieses Beispiels, worin die erste und zweite Stimme in die Decime versetzt wird, wahrend die beiden andern bleiben. 
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Audi hiqj: waren noch manche Versetzungen moglich, ich gehe aber welter, und lasse dafiir noch einige andere 
folgen, worin die dritte und vierte Stimme in die Decime yersetzt erscheint, wahrend die erste und zweite bleibt. 
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Der Grund, warum in diesen Beispielen immer zwei Stimmen zugleich nach andem Contrapunkten versetzt werden 
mussten, ist: well die betreffenden Stimmen im Entwurfe Sexten in der geraden Bewegung enthalten, welche im Contra- 
punkte der Decime durcli die XJmkehrung zu Quinten werden. 

Nun ein Beispiel in welchem eine Stimme aucli zugleich eine Versetzung in die Duodecime zulasst, indess die 
andem Stimmen im Contrapunkte der Oktave bleiben. 

Hier kann diejenige Stimme, welche in die Duodecime versetzt werden soil, mit einer andern Stimme in Terzen 
fortschreiten, die beiden librigen Stimmen aber miissen gegen jene stets in der Gegenbewegung stehen. Was die Anwendung 
der librigen Intervalle, und der Dissonanzen betrifft, so hat man sich an die bereits friiher gegebenen Regeln dieses Contra- 
punktes zu halten; das Weitere wird die Erfahrung lehren. 
I. 2, II- ?• . . 

i-^ — =~~ i ^ ■ -~rrr f r f \ s> iz s^^^Lfi r^T-— ^ i g-44-: fek 



I 



v^^ — ■= 



^- 



£E 



fi . (0 



I 



K-IL^-- 



t- 



3. 



2. 



^ y -TT-^-fl 



f — /»- 



:^zzi 



^^pEEEe^ 



-«-v- 



4. 



tr 



:3^ 



^^ 



I I r tr 



:fc=ei 



=E^ 



1/ 



1. 



"<— (9-- 



s± 



St 



^ 



^ 



-i — &- 



wm^ 



^^ 



£ 



e 






2. 



^^ 



e 



^ 



if—_--^ 



'^ 



1. 



_j 1 1 III I I 



£^£ 



^EE 



i 2l- l/ <g,,- 



^rzz:g :^gz=pjzp.=^ 



4. 



^ ^ ''=-^^ ^JtJT— P, l 



tr 



3. 



^ ^ EJ^jEJE^ ^-i^r^-^ 



4. 



g^^. gj T^ >ff{4=^ 



^ 



Sl-EE^ 



S^3E 



^—9—^ 



m 



IV. 



4. 



^ 



^^E^ 



^ 



^ 



HI 



r^ 



^^ 



^^ 



2. 



s 



i» rf- pr- 



tEEE^^ 



^ 



^ 



B^^ 



"^^^^ 



^ 



^^ 




11* 




84 



So weit stehen die Stimmen dieses Beispiels im Contrapunkte der Oktave. Der Kiirze halber bleiben jedoch die 
noch davon mogliclieii Versetzungen Mnweg. 

In dem folgenden Beispiele sieht man die zweite Stimme in die Duodecime versetzt, wakrend die drei andern 
Stimmen im Contrapunkte der Oktave bleiben. 
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Ferner kann man auch die erste Stimme in den Contrapunkt der Duodecime setzen, wahrend die drei andern bleiben. 
Zum Beispiel: 
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Sowohl von dem Beispiele I. als auch von den Beispielen V. nnd XL konnen die Stimmen 18mal versetzt werden; 
welches zusammen 54 Versetzungen sind, die alle aus diesem einen Satze hervorgehen. 

Nun folgt hier noch ein Beispiel dieser Art, worin audi Dissonanzen enthalten sind, und welches ausser seiner 
Normalgestalt noch 23 Versetzungen zulasst, wovon ich aber nur die drei Hauptversetzungen aufnotire. 
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Von den folgenden Beispielen steht bei dem ersten die zweite Stimme im Contrapunkte der Decime, und die Bei- 
spiele VL VIL und VIIL sind einige Versetzungen desselben. 
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Obschon auch von diesem Beispiele noch 18 Versetzungen moglich waren, so belasse ich es doch bei den hier 
stelienden vier Hauptversetzungen desselben, und gebe dafiir noch welche, worm zuerst nur eine, nachher aber aucli zwei 
Stimmen zugleich nacb andern Contrapunkten versetzt werden. Die zunachstfolgenden vier Beispiele enthalten sonach eine 
Versetzung der zweiten Stimme in den Contrapunkt der Diiodecime. 
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In den nun kommenden Beispielen sieht man die vierte Stimme zugleich in die Quarte versetzt. 
VIII. 1. XIV. 
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Zum Beschlusse nun noch ein Beispiel, woriu die vierte Stimme in die Quarte versetzt ist, wahrend die drei 
andern Stimmen im Contrapunkte der Oktave bleiben. 
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Da icli nun durch alle die vorhergelienden Beispiele hinlanglich bewiesen zu haben glaube, auf wie mannigfaltige 
Weise solcbe Satze in einer Composition verwendet werden konnen, so beschliesse ich hiermit die Lehre des vermischten 
Contrapunktes. • 

12. 

Von dem dreifachen Contrapunkte in der Gregenbewegung. 

Bel diesem Contrapunkte konnen die drei Stimmen des Hauptsatzes auf zweierlei Weise verwecbselt werden. 
Erstens so: dass die unterste Stinime zur obersten, und die oberste Stimme zur untersten wird, indess die mittlere 
bleibt; und zweitens so: dass die oberste Stimme zur mittelsten, die mittelste Stimme zur untersten, und die unterste 
Stimme zur obersten wird; zum Beispiel: 

J. C. Hauff, Studium im doppeKen Contrapunkte. Bd. III. 12 
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StimmenverwecMung der ersten Art. 

Iste Stimme. 3te Stimme. 

2te „ 2te ;, 

3te „ Iste ;, 



StimmenverwecMung der zweiten Art. 
Iste Stimme. 3te Stimme, 



2te 



Iste 



3te ;, 2te 



Ich beginne nun sofort mit der ersten Art. 

Da liier in Betreff der beiden aussersten Stimmen dieselben Eegeln zu beobacbten sind, wie bei dem doppelten 
Contrapunkte in der Gegenbewegung, so bat man nur in Obacht zu nehmcn, dass die mittelste Stimme mit der obersten 
keine freieintretende Quarte bildet; letztere muss namlicb regelmassig vorbereitet, und in eine Sexte aufgelosst werden. 
Wie iibrigens die Quarte selbst ancb als irregularer Durcbgang vorkommen kann, siebt man bei einiger Aufmerksamkeit 
in den folgenden zwei Beispielen. 
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Lurch die Verwechslung der Stimmen nach der zweiten Art entstebt mit der mittelsten und obersten Stimme keine 
XJmkehrung, sondern nur eine Versetzung derselben in die Gegenbewegung; wesbalb aucb die Intervalle nicht dieselben 
bleiben, wie bei den vorbergebenden Beispielen, denn es wird bier aus der Terze eine Sexte, und aus der Quarte eine 
Quinte u. s^ w. Die tiefste Stimme mit der hocbsten wird aber wabrend der Versetzung in die Gegenbewegung auch 
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zugleich umgekehrt, daher kommen denn auch bei diesen beiden Stimmen der Natur dieses Contrapunktes gemass immer 
wieder dieselben Intervalle zum Vorscheine. Soil im Entwurfe eines solcben Contrapunktes auch die Quarte zur Anwen- 
dung gebracht werden, so geschieht dies besser zwischen der Ober- und Unterstimme , als zwischen der Unter- und Mittel- 
stimme. Bei a sieht man ein Beispiel dieser Art, und bei b dessen Umkebrung nebst der Versetzung in die Gegenbewegung. 
a. 2. __ b. 1. 
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13. 

Von dem vierfachen Contrapunkte in der Gegenbewegung. 

Hier miissen vier Stimmen eines contrapunktiscben Satzes in die Gegenbewegung versetzt und auch zugleich um- 
gekehrt werden konnen. Die Umkehrung des Hauptsatzes geschieht folgender Massen: 

Iste Stimme. 4te Stimme. 

2te „ 3te 



3te 



2te 



4te „ Iste „ 

Der Bass wird also mit dem Sopran, und der Tenor mit dem Alt verwechselt. 

Was die Verfertigung eines solchen Contrapunktes betriflft, so bedient man sich dabei hauptsachlich nur consoniren- 
der Akkorde und regularer Durchgange. 

Der freie Gebrauch der Quarte kann im Hauptsatze nur zwischen den beiden Mittelstimmen stattfinden; hingegen 
mit dem Tenor und Bass, oder mit dem Alt und Bass nur dann, wenn sie gehorig yorbereitet und aufgelost wird. Als Bei- 
spiele dieser Gattung folgen nun hier zwei Canons. 
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Dieser letzte Canon erhielt deshalb eine von dem vorhergehenden verscMedene Vorzeichnung, um darin nnsangbare 
Tonfolgen zu vermeiden. 

Damit man nun auch kennen lernt, wie sicli diese Art von Contrapunkt auch selir wohl zu einer grosseren Com- 
position eignen kann, gebe ich noch ein ausfuhiiiches Beispiel; und zwar: ein Kyrie in der Form eines Doppelchores, in 
welchem der zweite Chor den ersten bis zum Schlusse in der strengen Gegenbewegung nachahmend erwiedert. 
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14. 

VoB dem dreifachen rlickgangigen Contrapuiikte. 

Dieser kanii ebenso wie der zweistimmige riickgangige Contrapunkt auf dreierlei Arten ausgeiibt werden. Erstens: 
dass man die drei Stimmen nur vor- und riickwarts gehen lasst ; zweitens : dass man die Stimmen bei deren riickgangigen 
Bewegung zugleich anch umkehrt, nnd drittens: dass man die Stimmen bei der riickwartsgebenden Bewegung nicht allein 
umkehrt, sondern dieselben auch zugleich in die Gegenbewegung versetzt. Aus der ersten Art dieses Yerfabrens ent- 
springt der riickgangig - einfache Contrapunkt; aus der zweiten Art der riickgangig - doppelte Contrapunkt, und aus der 
dritten Art der riickgangig-doppelte Contrapunkt in der Gegenbewegung. Im AUgemeinen finden bier, wie liberbaupt in 
alien Gattungen des riickgangigen Contrapunktes nur consonirende Akkorde statt; und \-on dissonirenden nur der vermin- 
derte Dreiklang, der Dominantenakkord und der verminderte Septimenakkord. 

Bei den dissonirenden Akkorden ist zu beobachten, dass sie sowohl vor- als riickwartsgebend eine ricbtige Fort- 
schreitung macben. Dasselbe gilt auch von den durcbgebenden Noten. AUes Uebrige was sicb bieriiber nocb sagen liesse, 
ist bereits scbon im zweistimmigen riickgangigen Contrapunkte zur Spracbe gekommen, wesbalb icb es fiir iiberfliissig 
balte, dasselbe nocb einmal zu wiederholen. 

Das folgende Beispiel gebort zur ersten Art. Bei a stebt der Entwurf und bei b dessen riickgangige Bewegung. 
a. 1. b. 1. 
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Bei einem dreistimmigen riickgangig-doppelten Contrapunkte konnen die Stimmen wie bei dem dreifach - doppelten 
in der Gegenbewegung ebenfalls auf zweierlei Weise umgekehrt werden. In dem folgenden Beispiele wo die Oberstimme 
zum Basse, und der Bass znr Oberstimme wird, wahrend die mittelste bleibt, kann zwischen dem Basse und der Mittel- 
stimme eine Quinte stattfinden, weil sie durcb die Umkehrung zwischen der Mittel- und Oberstimme zur Quarte wird. 
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Werden die Stimmen so verwecbselt, dass die oberste zur mittelsten, die mittelste zur untersten, und die unterste 
zur obersten Stimme wird, alsdann darf man zwischen der Ober- und Mittelstimme keine Quarte in Anwendung bringen, 
weil durch die Umkehrung zwischen der Mittelstimme und dem Basse wieder eine Quarte entsteht. Ferner darf auch 
der Bass und die Mittelstimme keine Quinte enthalten, weil sie durch die Umkehrung zwischen der Oberstimme und dem 
Basse zur Quarte wird. Indessen kann aber die Mittel- mit der Oberstimme eine Quinte bilden, weil ihre Umkehrung 
zwischen dem Basse und der Mittelstimme wieder eine Quinte zum Vorschein bringt. Ebenso kann auch der Bass mit 
der Oberstimme eine Quinte enthalten, da letztere durch ihre Umkehrung in der Ober- und Mittelstimme als Quarte 
erscheint. Bei e steht ein solcher Satz, von welchem bei f die drei Stimmen verwechselt und in die riickgangige Be- 
wegung Yersetzt sind. 
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Bei einem dreifachen ruckgangigen Contrapunkte . in der Gegenbewegung, bei welchem durch die tJmkehrung des 
Notenblattes der Sopran zum Basse, der Bass zum Sopran, und der Alt zum Tenor werden soil, darf der Sopran mit dem 
Alt keine Quarte bilden, weil sonst bei der Umkehrung zwischem dem Tenor und Basse ebenfalls eine Quarte entsteht; 
zum Beispiel: 
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Im folgenden Beispiele, wo bei der Umkehrung fiir den SopranscUlissel der AltscMiissel genommen wnrde, steht 
die Oberstimme im Vergleiche zu dem vorhergehenden im Contrapunkte der Quinte. 
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Alt. 
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Bass. 
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Im Contrapunkt der Quinte. 
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Kehrt man nun das Blatt um, so hat dieses Beispiel wieder seine erste Gestalt wie bei g. 

15. 

Von dem vierfachen riickgangigen Contrapunkte. 

Auch dieser wird wie der vorbergehende in dreierlei Arten unterschieden. Bei der ersten Art werden die Stimmen 
nicbt umgekehrt, sondern nur vor- und riickwarts ausgeiibt. Bei der zweiten Art werden alle Stimmen yerwechselt, und 
zwar so, dass der Sopran zum Basse, nnd der Bass zum Sopran, der Alt zum Tenor, und der Tenor zum Alt wird. Bei 
der dritten Art werden die Stimmen ebenfalls umgekehrt, aber auch zugleich in die riickgangige Gegenbewegung versetzt. 
Ich fange wieder mit der ersten Art an. 

Da die Regeln dieser Gattung mit jenen des dreifachen Contrapunktes ganz iibereinstimmen , so folgt hier gleich 
ein Beispiel: 
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Bei der zweiten Art, welche aus dem vierfachen riickgangig-doppelten Contrapunkte besteht, worin also alle Stim- 
men verwechselt werden miissen, darf der Sopran mit keiner der drei unteren Stimmen eine Quinte bilden, weil dadurch 
bei der Umkehrung eine Quarte gegen den Bass entsteht. Hingegen kann zwischen den beiden Mittelstimmen eine Quinte 
oder Quarte stattfinden. Es folgt nun hier ein Beispiel dieser Gattung, von welchem man bei c den Entwurf, und bei d 
dessen Umkehrung und Versetzung in die riickgangige Bewegung sieht. 
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Es bleibt mir nun nur noch aiich eine kurze Erklarung der dritten Art, namlich: des vierfachen riickgangig- 
doppelten Contrapunktes in der Gegenbewegung zu geben iibrig. 

Da bei dieser Art Contrapunkt, wenn man denselben im Bass- Tenor- Alt- und Sopranschliissel notirt, alle um- 
gekehrten nnd in die rlickgangige Gegenbewegung versetzten Intervalle ihre vorherige Eigenschaft bebalten, so darf der 
Sopran weder gegen den Alt nocli Tenor eine Quarte bilden, well dieselbe durch die Umkelirung des Notenblattes wieder 
zur Quarte wird, und dalier in beiden Fallen ^inen Quartsextenakkord veranlasst. Zwischen dem Tenor und Alt konnen 
jedocli Quarten vorkommen, indem sie Iner als Bestandtbeil eines Terzquintenakkordes (als Quinte und Oktave) angewandt, 
durch ibre Umkebrung Bestandtbeil eines Terzquintenakkordes (zur Terze und Sexte) werden. 

Als erstes Beispiel wiihle icli dasjenige, welches schon bereits im dreifachen Contrapunkte dieser Gattung vorkam, 
woran man indessen erfahren wird, dass auch bier, wo vier Stimmen umgekehrt und in die ruckgangige Gegenbewegung 
versetzt werden, mit einer Stimme eine Versetzung in den Contrapunkt der Quinte moglich ist. 



Sopran. 

Alt 

Tenor. 

Bass. 



-^=B^ 



s=e; 



3^ 



^— ©- 



m 



?^e= 



151- 



E3^e* 



9^ 



2ZISI 



-3= 



-SSB9 

aouai 

'IIV 
-uBados 



Kehrt man bei diesem Beispiele das Blatt um, so wird der Sopran zum Basse und der Bass zum Sopran, und 
ferner der Alt zum Tenor und der Tenor zum Alt. Nimmt man aber fiir den Sopran- den Altschliissel , alsdann steht 
diese Stimme gegen diejenige des vorhergehenden umgekehrten Beispieles im Contrapunkte der Quinte. 
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Wird das Blatt abermals umgekehrt, so hat dieses Beispiel wieder seine erste Gestalt wie bei e. 
Den Schluss dieser Gattung soil noch ein Beispiel bilden, in welchem der Name „BACH" zuerst im Sopran, und 
alsdann durch dessen Ilmlcehrung und rlickgangige Gegenbewegung im Basse steht. 
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Sopran. 

Alt. 
Tenor. 
Bass. 
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16. 

Von der Versetzung eiiier Grattung des doppelten Contrapunktes in verschiedene 

andere Gattungen. 

Wer die sieben Hauptgattungen des doppelten Contrapunktes mit Aufmerksamkeit durchstudirt hat, dem wird es 
nicht entgangen sein, dass bei manchen Gattungen die darliber gegebenen Regeln iibereinstimmen. Aus diesem Grunde 
lassen sicb nun diejenigen Gattungen worin dies der Fall ist, mit einander vereinigen. Man kann daher annebmen, dass 
in jeder Gattung eine, ofter aber auch sogar mebrere andere Gattungen wenigstens scbon tbeilweise entbalten sind, was 
die folgenden Beispiele beweisen werden, welche absichtlich zum Theile aus den friiberen Gattungen entnommen sind. 
Da es aber zu weit fiihren wiirde, wenn icb alle moglicbe Versetzungen der verscbiedenen Gattungen durcbnebmen woUte, 
so beschranke icb mich nur auf einige, die jedocb wie icb boffe geniigen werden, das bier Gesagte zu bestatigen. 

Als erstes Beispiel wable icb den im Contrapunkte der None stebenden, mit 7. bezeicbneten Canon. 
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Im Contrapunkte der None. 

Da in diesem Beispiele durcb die Umkebrung der Oberstimme in die Unternone, aus der Sexte eine iiber- 
massige Quarte, und aus der iibermassigen Quarte eine Sexte, und ferner aus der gebundenen Quinte wieder eine ge- 
bundene Quinte wird, so lasst es sicb sowobl in den Contrapunkt der Oktave und Sekunde, als aucb in den der Septime 
Oder Quartdecime versetzen. Hier zuerst eine Versetzung desselben in den Contrapunkt der Oktave. 
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Im Contrapunkte der Oktave. 



npim 



102 



Und hier eine dergleichen in den Contrapunkt der Sekunde. 
c. 
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Im Contrapunkte der Sekunde, 
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In diesem Beispiele steht die Oberstimme gegen den Alt anscheinend im Contrapunkte der Oktave, im Vergleiche 
mit der Oberstimme bei a aber im Contrapunkte der Sekunde. 

Nun folgt noch ein Beispiel, worin die Oberstimme von a um eine Oktave herunter, und die Unterstimme um 
eine Oktave binauf versetzt wurde, wodurch es im Contrapunkte der Septime erscheint. 
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Im Contrapunkte der Septime. 
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Setzt man von diesem Canon die Unterstimme eine Oktave tiefer, so entsteht dadurch auch noch ein Contra- 
punkt in der Quartdecime. 

Wenn in einem Contrapunkte der Decime die gebundene Septime und None vermieden wird, so ist er auch zu- 
gleich einer Versetzung in die Terzdecime fahig. 

Zum Beispiel: 
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Im Contrapunkte der Decime. 
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Im Contrapunkte der Terzdecime. 
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Ebenso lasst sich auch der Contrapunkt der Undecime mit jenem der Duodecime vereinigen, wenn man die beiden 
aussersten Stimmen in die Oktave umkehrt. 
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Im Contrapunkte der Undecime. 
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Im Contrapunkte der Duodecime. 
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SowoU diese als die vorhergehenden Beispiele welche im Contrapunkte der Decime und Terzdecime stehen, konnen 
auch dreistimmig ansgeiibt werden, wenn man die drei Stimmen miteinander gelien lasst. 

Nocli ist zu bemerken: dass in diesen sammtlichen Beispielen die Ober- und Unterstimme gegen die Mittelstimme 
auch zugleich im Contrapunkte der Oktave steht. 

Ueber die Vereinigung von zwei verschiedenen Gattungen des doppelten Contrapunktes verdient nocb ferner Er- 
wahnung: dass diejenige Gattung, welche den grossten Umfang hat, allemal so viele Intervalle verlieren muss als sie 
grosser ist wie diejenige , womit sie vereinigt werden soil, weshalb denn auch die grossere Gattung nicht in ihrem ganzen 
Umfange gebraucht werden hann. Daher ist es auch besser, wenn man einen Contrapunkt von kleinerem Umfange mit 
einem solchen von grosserem zu vereinigen sucht, als umgekehrt, weil eine kleinere Gattung in einer grosseren wohl ganz 
enthalten sein kann, aber niemals eine grossere in einer kleineren. 

Ich gehe nun zu einer anderen Art der Versetzung iiber, namlich zu der Versetzung eines Contrapunktes in die 
verschiedenen Bewegungen. Obschon ein fruheres Beispiel des riickgangig- doppelten Contrapunktes in der Gegen- 
bewegung genligend dargethan hat, in wieferne dies geschehen kann, so glaube ich dennoch, dass ein derartiges Beispiel 
hier ganz am Platze ist, wenn es auch nur ware, um zu zeigen, wie solche Satze auch noch auf andere Weise beniitzt 
werden konnen. Das folgende Beispiel besteht aus einem Canon, in welchem durch die Versetzung in die viererlei Be- 
wegungen noch viele andere enthalten sind. Nach andern Contrapunkten kann dieses Beispiel aber nicht versetzt werden, 
weil es Terzen und Sexten in der graden Bewegung enthalt. 
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In der Gegenbewegung. 
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In der graden Bewegung. 
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Der Contrapunkt in der Gegenbewegung. 
In der Gegenbewegung. 
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In der rttckgangigen Bewegung. 
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In der riickgangigen Gegenbewegung. 
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In der riickgangigen Bewegmig. 
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Der Contrapunkt in der riickgangigen Gegenbewegung. 
In der riickgangigen Gegenbewegung. 
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Der Contrapunkt in der riickgangigen Bewegung. 



In der riickgangigen Gegenbewegung. 
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Der Contrapunkt in der riickgangigen Bewegung. 
In der riickgangigen Bewegung. 
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Der Contrapunkt in der riickgangigen Gegenbewegung. 
Diese sammtlichen Canons konnen auch mit dem Basse beginnen ; weil aber dadurch keine andern contrapunktisclien 
Gestaltungen entstehen, so mag es mit den hier gezeigten sein Bewenden haben. 

Nun folgt nocb ein Beispiel, welches in alle sieben Gattungen des doppelten Contrapunktes versetzt werden 
kann; wobei jedoch eines besseren Schlusses wegen die vorletzte Note des Contrapunktes einigemal frei gemacbt wurde. 
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In der Oktave. 
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In der Decime. 
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In der TJndecime. 
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Das Beispiel bei c, von welchem die Oberstimme im Contra-punkte der Decime steht, kann auch dreistimmig aus- 
geiibt werden. 
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In der Terzdecime. 
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In der Duodecime. 
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Auch das Beispiel bei f kann zugleich als dreistimmig gelten. 
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In der Quartdecime. 
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Dass das zweite Beispiel bei seiner Umkehrung in die None, sowie das letzte bei seiner Umkehrung in die Quart- 
decime einer Nebenstimme bedarf, braucbt wobl kaum erwahnt zu werden. 



17. 



Von der Construction eines Contrapunktes mit verscMedenen Taktarten. 

So viel mir bewusst, wnrde die gleichzeitige Ausiibung von yerscbiedenen Taktarten bis jetzt nur von Job. Andre 
als Lebrgegenstand in Anregung gebracbt; was zu verwundern ist, indem ein solcber mit Geist und Gescbick entworfener 
Satz am rechten Platze angewandt, von imposanter Wirkung sein kann; was Mozart im ersten Finale der Oper „Don Juan" 
bewiesen bat. Denn auf welche Weise ware wobl der Zweck seines Helden (in Absicbt auf Zerlinen) besser zu erreicben 
gewesen, als durcb die Verwirrung, welcbe er durch die gleicbzeitige Ausiibung von drei verscbiedenen Taktarten und 
drei Orcbestern unter seinen Gasten bervorzubringen sucbte? Icb balte sonach diese Art musikaliscber Combination fiir 
bedeutend genug, um wenigstens einige Beispiele da von zu geben, indem sie sicb als Kunstmittel in manchen Fallen 
practischer erweisen wird, wie viele andere Arten des Contrapunktes, welcbe docb ebenfalls dafiir gelten. 

Als erstes Beispiel folgt bier ein Satz, in welcbem der ^/4-Takt mit dem ^/g-Takte vereinigt wurde; und da dieser 
Satz im Contrapunkte der Oktave stebt, so babe icb vom neunten Takte an aucb zugleicb seine Umkebrung damit verbunden. 
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J. O. Hauff, Studium im doppelten Contrapunkte. Bfl. III. 
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Auf iihnliche Weise ist das folgende Beispiel entworfen, in welcliem der Vi-Takt und Vi-Takt vereinigt wurde. 
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Damit man aber sielit, wie bei dieser Schreibart die Thema's auch rhytmisch gebildet werden konnen, und zwar so, 
dass ein jedes derselben als ein fiir sich abgeschlossenes Ganze erscheint, lasse ich als letztes Beispiel nun nocH einen 
Satz folgen, worin drei selbststandige Thema's in ebenso vielen verschiedenen Taktarten vereinigt sind. Das erste Thema 
fiir den ^/4-Takt ist die allgemein bekannte Volkshymne, welche ich sammt ihrer Begleitung hierher setze. 
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Das zweite Thema fiir den ^/4-Takt ist folgendes. 
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Und nun hier das dritte Thema welches im ^/s-Takte steM. 
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^f:E ♦:?:£ ^ijtt: .#■£ ♦itE . #■ ^ -^ »*- m^ 






=E£E 



_^._rrzje 



tS-l^-^p^ti-tt:.^ fi' Aft- 



E^t£S: 



l;£l 



;Si#..*Ht t^f^p 



E^: 









In dem folgenden Beispiele sieht man nun diese drei verschiedenen Themen zu einem gemeinsamen Ganzen ver- 
einigt. Das zweite Thema tritt gleich unmittelbar nach dem ersten ein; das dritte aher erst im siebenden Takte des 
ersten Thema's. Die drei Hauptthemen nebst dem Basse sind obligat gehalten, die andern Stimmen sind jedoch mehr 
begleitend, und also weniger selbststandig. 



:fefeE 
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4- 
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d^ 






* t. 



t t I l£t ^-i^i £££«:** 



^- 



'^^^ . 



m 



tr 



:t=^=t=^- 
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. ^ f- , 







=i=8- 



-a — . , 1 ^-y->» ^-,-^— C= 4 . ^ — »H * _g_ I f « =^H« 0-f^=f^ 
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J-.- 
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^= 



^^ 



* i.-f^^* 






+— I— I— H— 4— -I— +- -I— 4— +— F-f— ^_+_^_^_ 4_ 4_+_H_^ +_• J +_• 



-tr- 
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#• r -•■ ■•- -a- -a--*-' ^-*- h». -». h*. -pu 
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Jf^-^-T 



I 



^ 



fe^t^^^£p£M^ 




^i 



^ 



li^^t 



Es ist leicht einzusehen, dass bei der Zusammenstellung von verschiedenen Taktarten die letzteren nur nach den 
Taktschlagen eingerichtet werden konnen. So steht zum Beispiel der Satz bei a im ^4- nnd ^/s-Takt ; und da eine jede 
dieser Taktarten zwei Taktschlage hat, so unterscheiden sie sich audi nur metriscli, aber nicht rhythmisch von einander. 

Im zweiten Beispiele bei b ist der 74-Takt mit dem */4-Takte vereinigt, wodurch drei Takte des */4-Taktes 
gerade so viel Taktschlage haben als vier Takte des ^/^-Taktes, weshalb auch die Mederschlage von beiden Taktarten 
nacb dem dritten Takte wieder zusammen treffen, und demzufolge in den neun Takten des ^/^-Taktes zwolf V4=-Takte 
entbalten sind. 

Ueber die rhythmische Construction des letzten Beispieles ist noch zu bemerken: dass, um ^a-rin mit alien Stimmen 
zu gleicber Zeit einen regelmassigen Scbluss zu erbalten, dessen Takteintbeilung vom Ende aus geordnet werden musste. 



